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?h catedral de Saint-Etienne de Cahors presenta un destacado
; onjunto de elementos romdnicos y goticos. Llaman la atencion
; las dos grandes ctipulas que la cubren y la hermosa portada
norte. £l elemento mas original de ésta casi pasa desapercibido.
Se trata de una arquivolla a modo de chambrana o guardapolvo '
| ':tq'u'e decora el exterior del portico que la protege. En la época
“romanica hay pocas escenas que muestren una violencia tan
explicita como la que se ha representado en ella.




I == (hemin du Puy, Via podiensis et ses alten




La catedral comenzo a levantarse a
principios del siglo XII: se ha indicado que

la fecha de inicio de las obras fue el afio
1112. Lo que es seguro es que el altar
mayor se consagro en 1119.
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-4 El portal del lado norte se abre a una calle muy
estrecha, lo que dificulta su contemplacion.
Hasta el punto de que a principios del siglo XX
se especulo con la idea de que el
emplazamiento original del mismo habia sido el
flanco occidental y que se habia trasladado a
este lugar cuando se construyo el macizo
o0lico, lo que daba pie a pedir su restitucion a
aquel lugar para hacer resaltar la entrada
principal del templo.

| En realidad, el portal siempre ha ocupado su
\» lugar en el muro norte, si bien es cierto que en
| el momento de su construccion, y después
durante siglos, existio alli una pequena plaza.
Ademas, la cronologia que se le ha adjudicado
corresponde fielmente con la de la construccion
de la nave a la que da acceso.
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Marcel Durliat ha fechado el portal
comparandolo con el de Saint Pierre de Moissac
y el de la catedral de Angulema, ambos del
enlorno de 1130 y que estructural y
compositivamente son similares pero anteriores
al de Cahors. Por lo tanto, lo sitda en el entorno
de 1140-1150 y, con el de Beaulieu, lo considera
el punto de partida de la influencia sobre otros
portales similares que se construyen por
entonces en la zona norte de la Dordoiia.

Respecto al porche que lo protege y en el que se
encuentra la arquivolta que nos interesa, se ha
especulado con una construccion varias décadas
posterior pero ultimamente se considera que su
instalacion se produjo de forma coeldnea con
respecto al portal.
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dos acuden

angeles mientras ofros

a su encuentro desde lo alto.
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mandorla que empujan dos
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toles y la Virgen contemplan la Ascension

ilobulados.

illos tr

la mandorla se representan escenas de la

vida de San Esteban, titular de la catedral.
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Este porche ha suirido una restauracion abusiva
durante el siglo XX. En 1906 se decidio la
restitucion de los pies derechos de la parte
inferior del porche y se despejo la base continua
sobre la que se disponen las columnas que
sostienen los arcos laterales. Se encargo al
escultor Tournier que rehiciera las rosaceas que
tapizaban la mitad inferior del porche. El
escultor presento varias rosaceas en piedras
orises y blancas sacadas de moldes hechos a
rosaceas antiguas. El resultado no acabo de
oustar a la comision, que le hizo ver que debia
evitar demasiada regularidad para que se
parecieran mas a las antiguas, de tipos diferentes
y ejecutadas con gran libertad.
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- El'lado izquierdo del porche antes y después de la restauracion.
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La decoracion se completa con figuras situadas entre los
arcos y con una banda corrida de elementos vegetales.
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F LA ARQUIVOLTA EXTERIOR.

L.a chambrana presenta dos partes
lemalica y eslilisticamentle
diferenciadas.

Bordeando ambos machones se
representa una escena de caza en la
que hombres y animales de canon
corlo parlicipan en una carrera en pos
de un ciervo.

\ .f. En el arco las figuras se adaptan a la
| estrechez del marco y son mucho mas
estilizadas. La mayoria de ellas, pero
sobre todo las que se hallan en el lado
izquierdo del arco, participan en
escenas de una violencia pocas veces

visla en portadas similares.
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En el machon izquierdo un caballero monta
al galope acompaiiado por sus perros.

Aqui se encuenira la parte mas deteriorada
del portico y hay al menos dos dovelas
totalmente meteorizadas.












En el machon de la derecha la escena es mas larga.



En la parte lateral otro caballero galopa
mientras sus peones controlan la jauria de
perros.

Las figuras se alinean en el sentido de la
arquivolta y forzosamente han de ser de talla
corla. Pero ocupan todo el espacio disponible
de modo que los perros son tan grandes como

los hombres o como el caballo.




La carrera se produce en un
bosque de extraiios arboles que
tienen aspecto de palmeras.

Para el cristianismo la palmera
era uno de los arboles del
Paraiso. Un ejemplar estaba
plantado en el centro de la
cludad de Jerusalén y evocaba
la Jerusalén Celestial.
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EL caballero conduce su caballo al galope
controldndolo con la rienda mientras apoya su

lanza en el hombro.
Por delante, otro pedn tiene el arco preparado.
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se lanza al galope mientras tres
perros se abalanzan sobre la

presa.













por los malos deseos. ﬂmwhnw«l@ﬂmlmmd
hombre debe huir de toda tentacion demoniaca mediante
la penitencia.
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Para otros, sin embargo, es una metafora de la
Tucha contra el infiel.
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las acciones violentas.
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Estos se enfrentan con gran
violencia, enarbolando dos

pesadas mazas y protegiéndose
mmd@snm La
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cayado sobre el hombro

mantiene un
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igua que pina
tirabuzones
permanece
arrodillada. La
meleorizacion de la
piedra impide ver lo
que esta sujetando y
hace ininteligible la
escena. "

A partir de aqui las ¢
figuras se hacen
largas y finas para
adaplarse a la
estrechez de la
chambrana y.




LOMO ocurre con la
iguienle escena, que
se desarrolla a lo
ﬁ largo de tres dovelas:
tres hombres se
4 afanan en herrar un
caballo.

Uno de ellos, con
unas grandes tenazas
en la mano, sujeta al
animal por la cabeza.

(Otro le levanta la
pezuiia para que un

tercero remache los
clavos de la
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nelena suelta y con el pecho descubierto tira de un llargﬂ palo que
por ¢l otro lado sostiene un vardn. A la vez esté sujetando las
vestiduras que atn la cubren para que no se escurran mas. 0, lﬂl
relirindolas para mostrarse al hombre. No esté claro si estér
isputando por un arma, si practican algin tipo de juego o si se
trata de los prolegdmenos de un acto sexual.




Mis arriba, un escultor o cantero da forma a un bloque de
piedra con un gran pico. Esta casi en la clave del arco, de
modo que es el eje de toda la composicion.

Si en el lado derecho hemos visto todo tipo de escenas, a
partir de ahora y hasta la base del lado 1zquierdo, todas son
composiciones formadas por dos o tres individuos que pelean ‘;_
salvajemente, hasta la muerte. 4
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~ Asiocurre con la primera de las escenas, que corona la

' chambrana: un hombre arrastra a una mujer por los cabellos.

 lavictima estd desnuda v junta sus manos en actitud
suplicante.




a siguiente es atin méis explicita: un hombre ataviado con
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una falda empala a otro que esti completamente desnudo
valiéndose de un palo o de un arma afilada.







m una mm ﬁomada por Tres m h mﬁﬂ
es la victima, que se arrastra por el suelo. Un hombre le
acuchilla en el cuello mientras le inmoviliza agarrandole lm

los cabellos. Mientras, desde atris, otro le somele a una

emasculacion
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hombre clava sn langa en la cara de su enemigo, que vuelve
el rostro hacia atrés intentando evitarla. Por deirds, otro
hombre le sodomiza con un grueso objeto.
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La primera de ellas es un hombre que porta
un objeto en su mano. Esta colocado boca




(Otra pareja se pelea a continuacion. Uno de ellos viste
faldones y el otro esta desnudo.

La chambrana finaliza con una escena en la que unas bestias
atacan y devoran a dos personajes.
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;Qué sentido tiene la expresion de esta violencia en la
entrada principal de un templo? ;La caza del ciervo de los
paneles laterales es otra forma de expresar la misma

violencia que suiren los hombres?

de ha querido explicar como una lucha entre vicios y
virtudes o como una representacion de los suplicios del
_Infierno, aunque estas imagenes son radicalmente distintas a
otras obras en las que se tratan estos temas.

Para Marcel Durliat “... lo que aqut se expresa es lo cotidiano

-~ Jrente a lo sagrado, los trabajos y los dias junto a lo elerno.

St el cristiano cree en la salvacion a través de (risto y en la

vida eterna, sabe que vwe en un mundo donde demastado a

menudo se desencadenan los instintos incontrolados y donde
reina una violencia bestial.”
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En cuanto al estilo de la chambrana, es de ejecucion mucho
mas hibre que el que presentan las escenas del timpano, pero
también mucho mas sumaria. Hay que tener en cuenta que en

ella se mezcla un gran nimero de personajes y numerosas
acciones en un espacio muy restringido. kI movimiento y la ’
tension de las escenas se representa por medio de la posicion
de las piernas: mientras los agresores las mantienen abiertas
para resaltar la accion, las victimas las dejan unidas,
rendidas. Las arrugas de los ropajes se resaltan por medio de

lineas paralela.
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La chambrana de la catedral de Cahors es uno de los
conjunlos mas extraiios de loda la escultura romanica
meridional. Temas prolanos como los que se representan
aqui apenas si habian aparecido en algunos abacos de
Moissac y la Daurade de Toulouse y apenas volvieron a
aparecer mas larde. 4
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